Coracao de aco

O Japao do poés-Hiroshima, por definicdo poés-apocaliptico, foi o cenéario do imaginario
animado televisivo das criancas italianas dos anos 80.

O guerreiro-heroi vagueava quase sempre por panoramas desolados nos quais a Gnica via de
escape eram os valores marciais (respeito, forca, sacrificio) e a tecnologia de androides e
robos.

A inteligéncia artificial ja estava presente naqueles relatos, com a missao de salvar o género
humano de invasoes e catastrofes.

Os robd6s antropomorficos eram animados pelos seus pilotos, mas tinham também uma alma
propria, expressoes faciais e uma espécie de coracao de aco que lhes permitia agir para o
bem mesmo de forma autéonoma.

A grande maioria dos robos era aparentemente do sexo masculino, mas ninguém se colocava
questoes relativas ao sexo ou aos sentimentos que os robds sentiam uns pelos outros.

Aqueles prodigios da técnica e da mecanica, poderiam apaixonar-se?

Akira Zakamoto, na minha opinido, tem todas as credenciais para se considerar um artista
japonés, por um motivo muito simples: em crianca tinha uma sa mania, a de se dedicar a
todo o momento do dia a leitura das bandas desenhadas japonesas.

Esta foi para ele, inicialmente, a experiéncia da crianca que I€ historias de heroéis totalmente
surreais, metaforas excitantes. Chegado depois o momento da escolha profissional, decide
tornar-se pintor, e torna-se pintor por voca¢ao, nao ao nivel de uma frieza profissional.

Nao passa por nenhuma academia de belas-artes, mas estuda comunicacio, ou seja, a
relacdo entre a publicidade e o objeto. No momento em que abandona também este oficio
absolutamente persuasivo, Zakamoto nao esquece a sua infancia, a sua meninice ligada aos
manga, as bandas desenhadas japonesas que para Hugo Pratt eram imagens literarias.
Zakamoto é um pintor que deve tudo ao passado, ao sonho, mas recebeu também uma ligao
desta literatura desenhada: o sentido dos guerreiros e do heroismo, que reelabora em chave
de justica e de indignacdo. As suas sdo composicoes nada elegiacas, nas quais ha que
apreciar a solidez interior de Zakamoto, que lhe permite considerar os homens e as coisas na
sua condicao de verdade. Para o nosso pintor, a representacao do furacao é uma perturbacao
do espirito? Pelo contrario, sabe captar a sua metafora como uma mensagem de adverténcia.
A pintura é para ele o meio persuasivo e culto enquanto comunicacio da quotidiana
mistificacdo da realidade. A sua propria solidez interior, neste caso, nao lhe permite ficar

engolido no mar das mentiras. Constantemente empenhado em tematicas inquietantes do



nosso tempo, a sua atenta consciéncia de artista é guiada rumo a um percurso de
representacoes impiedosas. As suas sdo imagens expressas em chave muitas vezes irdnica,
divertida e divertida, noutras ocasioes também alucinantes. Em cada acontecimento
tematico Akira Zakamoto atém-se a sua profissao de pintor e de cronista do seu proprio
tempo.

Com efeito, o seu relato é o de um apocalipse funcional para descerrar o véu do presente e
poder depois construir um novo futuro numa nova revelacdo em chave paradisiaca. Nao
seria forcado declarar que Akira Zakamoto é o herdeiro do realismo socialista que se move
em Italia num arco temporal que vai de 1946 a 1970, de artistas ja entao na crista da onda da
critica e do mercado e que, ao mesmo tempo, conseguiam executar alegorias sobre a luta de
classes e sobre a luta juvenil de 68 de jovens burgueses tornados antiburgueses.

Akira Zakamoto é, pelo contrario, um pintor de talento nada realista, antes sumamente
surreal. E um persuasivo inventor de metaforas capaz de conciliar a elegincia das formas
com o conteado, muitas vezes e de bom grado, inquietante.

A execucao pictérica é sempre irrepreensivel; Zakamoto joga com as tonalidades, com os
contrapontos cromaticos, com a delicadeza das transicoes, e para ele pintar é como, para o
compositor musical, criar harmonia e nao desarmonia; a desarmonia é aquilo que ele
observa no exterior do mundo, e ai estd a sua denuncia, verificavel nos seus trabalhos
recentes, no ciclo de 2015, absolutamente importante no panorama pictorico italiano, que
hoje nao nos oferece contetidos, mas construtos estéticos para as casas que precisam de
simbolos de estatuto econémicos.

O que espanta é ter ainda hoje um pintor que trabalha sobre quadros para dar uma
mensagem e que, a0 mesmo tempo, € também um escritor que passa o seu tempo a viajar e a
escrever. O autor privilegia visOes teluricas e, ao mesmo tempo, facto curioso, retrata Veneza
com a tranquilidade expressiva de um pintor de tradicao paisagistica ou de arquitetura
urbana, e aqui joga de forma culta e dissimulada como todos os intelectuais do pincel, que
nao fazem concessoes quando afundam a sua lamina em incémodas verdades.

Os seus quadros nao sao incomodos a nivel visual; na aparéncia sao agradaveis, decorativos,
mas a diferenca entre Zakamoto e um artista da arte povera de 68 é que os artistas de 68
utilizavam materiais curiosos, inusitados, como a merda de Manzoni, e a burguesia pagava-
lhes a peso de ouro embora os trabalhos tivessem sido pensados para nao poderem ser
vendidos, ao passo que Zakamoto joga outro jogo, muito mais refinado: oferece a burguesia
culta, participante, a sua mensagem, que pendurada nas paredes pode ser agradavelmente
decorativa e, observada a fundo, pode conceder uma consciéncia nao social mas universal. O
romancista francés André Gide teria definido Zakamoto como "un avertisseur"; os seus
trabalhos sao, com efeito, um constante aviso.
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Nestas telas revivem Gundam, Actarus, Devilman e Goldrake. Guerreiros e herois, elevados a
justiceiros supremos na pintura de imagens nada sentimentais, antes evocativas e
significativas. Sao imagens que transmitem mensagens inequivocas, muitas vezes ironicas,
por vezes surreais, através de uma linguagem universal que apela as memorias dos desenhos
animados, ainda hoje presentes na memoria de quem olha.

Na representacado do guerreiro-heroéi, sofre o fascinio das fases heroicas das ditaduras.
Observando "Cold war" e "Jeeg", com efeito, ndo se pode deixar de pensar nos cartazes de
propaganda nazi, na solenidade das poses retratisticas de Mao Tsé-tung ("In gold we trust"),
ou na celebérrima chamada as armas do Tio Sam dirigida aos jovens americanos.

O pop-politico de Zakamoto indaga a relacdo entre mensagem e objeto em quadros que
parecem reclames publicitarios. A mistificacado do quotidiano revolta-se na condenacao dos
valores econémicos, da propria cultura pop e das suas mentiras (acima de todos
"Actarus7up" e "Putsch", que destr6i um verosimil Palacio Montecitorio), como se o artista
fosse movido pelo dever de narrar o seu tempo, sem conseguir conter a aspera critica a
contemporaneidade.

O de Akira Zakamoto é um mundo de fortes contrastes e de hipérboles, que reflete sobre a
vida através das metaforas do jogo e da infancia. E uma escolha carregada de significados,
pois as imagens futuriveis e fantasticas que realiza sao uma sublimacao do perpétuo ciclo de
criacao e destruicao.

O grande formato das telas faz-se veiculo amplificado da mensagem insita nas imagens, é
projecao da importancia que deveriamos poér em considera-las, mas também do poder que
possuem, enquanto o ponto de fuga rebaixado ou elevado nos convida a colocar-nos numa
perspetiva diferente.

O realismo da pintura de Zakamoto, no qual convivem a licao figurativa americana de Alex
Katz com a Pop de Takashi Murakami, transcreve da dimensao cinematografica a imediatez
expressiva delineando perfeitamente corpos e objetos; até um simples brinquedo se
transforma num icone monumental da cultura e da sociedade contemporanea. Esta
verosimilhanca sacode as consciéncias oferecendo uma lente privilegiada através da qual
percecionar o mundo e almejar um porvir melhor.
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